AJASTU, STIIL JA MOOD

Riietusel on ajast aega olnud suur joud inimese enesehinnangu tdstmisel. Rdivastega tuuakse
esile oma mina ja luuakse kuvand ehk imago ehk kujutluspilt, millisena tahetakse end esitleda
— nii endale kui ka teistele. Kostiitim pole mitte lihtsalt kehakate, vaid eelkdige maérk, mis
nditab inimese kohta tihiskonnas. Liitseumlase kuvandi, eriti tema riietumisstiili ideaali on
aastaklimneid kirjeldatud sdnapaariga ,,klassikaliselt elegantne®.

Moiste ,.klassikaline® périneb renessansiajast (14.—16. sajand), mil ladina sonaga
classicus (Cesmaklassiline’) hakati tdhistama antiikset Kreeka-Rooma kultuuri kui inim-
loomingu korgeimat saavutust. Klassika on seega midagi sellist, mis kestab iile ajastute ja
mida tasub minevikust ideaali ja inspiratsioonina kaasa votta.

Sona ,.elegantne ("peen, maitsekas, stiilne, véliselt lihvitud’) on tulnud eesti keelde
prantsuse keele kaudu (é/égant), kuid ka selle juured ulatuvad antitkmaailma: elegans on
ladina keeles ’valiv’. Kui inimene on elegantne ehk valiv, ei ole ka tema rdivad juhuslikud
ega allu orjalikult massi diktaadile. Valimine on vaba inimese tunnus. Mille hulgast aga
valida? Millele oma valikus tugineda? Kuidas ajastu-, stiili- ja moerégastikus orienteeruda?

Ja mis vahe on stiilil ja moel? Opime dra veel iihe ladinakeelse sdna: stilus ehk
kirjutuspulk, millega antiikajal kriibiti oma mdtted vahatahvlile (vrd pr k stylo ’pastapliiats’).
Et kirjutuspulga abil saab nédhtavaks kéekiri ehk isikupdra, hakati modistega ,,stiil* tdhistama
inimesele voi kogu ajastule iseloomulikku véljenduslaadi.

Sajandeid langes rdivastusstiil kokku ajastu iildise valitseva kunstistiiliga: gootika,
renessanss, barokk, rokokoo, ampiir... Alates 19. sajandi keskpaigast on aga rdivastuse puhul
itha raskem rédkida ajastule omasest stiilist. Selle asemele ilmub kiirelt vahelduv mood (lad k
modus ’viis, komme’). Stiil ei seostu enam niivord ajastuga, kuivord isikupédraga. Stiilne

inimene on iihtlasi ka elegantne inimene.

Réivaajaloo algus ja paradiisiaia teooria
Miks hakkasid inimesed aegade alguses iildse rdivaid kandma? Kas oli nii, nagu riédgib
piiblilegend Aadama ja Eeva paradiisiaiast véljaajamise kohta?

Vanas Testamendis kirjutatakse nii: ,, Siis Issand Jumal laskis tulla raske une inimese
peale ja see jdi magama; siis ta vottis iihe tema kiiljeluudest ning sulges selle aseme taas
lihaga. Ja Issand Jumal ehitas kiiljeluu, mille ta inimesest oli votnud, naiseks ja 10i tema

Aadama juurde. Ja nad olid molemad alasti, Aadam ja tema naine, ega hibenenud. *



Olukord muutus, kui Eeva oli mao keelitusel hea ja kurja tundmise puult keelatud vilja
maitsnud ja seda mehelegi pakkunud: ,,Ja naine ndgi, et puust oli hea siiiia, ja see tegi ta
silmadele himu, ja et puu oli ihaldusvidrne, sest see pidi targaks tegema, siis ta vottis selle
viljast ja soi ning andis ka oma mehele, ja tema soi. Siis nende molema silmad léiksid lahti ja
nad tundsid endid alasti olevat, ja nad omblesid viigilehti kokku ning tegid enestele polled. *

Kodige vanem teooria rdivastuse paritolu kohta ongi paradiisiaia teooria, kuid kahjuks
see legend on nii uus (u 5.—4. saj eKr), et kui see tdele vastaks, siis ei ulatukski rdivaajalugu
kuigi kaugele. Ainult naljaga pooleks vdib Gelda, et ndhtavasti juba paradiisiaias oli mood
olemas, sest miks Aadam ja Eeva muidu just viigilehe vOtsid ja mitte teisi lehti, mida seal
metsas kiillalt palju oli.

Tahelepanu! Viigilehel ei ole midagi iihist viigipilikstega (viik kui sissepressitud volt
puksisédrel tuleb rootsikeelsest tegusonast att vika — *voltima’). Plikse hakati viikima alles

19. sajandi 16pus.

Aadama ja Eeva kujutis varakristlikul sarkofaagil ehk kivist
surnukirstul. 359 pKr. Vatikani muuseum.

Masaccio. Detail maalist Viigileht looduses ja skulptuuris.
., Paradiisist viljaajamine” (1426-27).
Santa Maria del Carmine kirik, Firenze.



Antiikaeg (8. saj eKr — 5. saj pKr)

Voiks ju arvata, et rdivastus on tekkinud pohjamaal kiilma pirast, aga vanimad riietus-
elemendid, nii naistel kui ka meestel, on kdik siiski Iduna pool kujunenud — nagu ka inimkond
ise. Esimene roivastus oli lihtne méhisrdivastus — loomanahad, ribad ja rdtid —, mis ilma
16iketa mahiti ehk keerati inimesele timber. Nii on see piisinud nditeks Indias tédnaseni. Alles
vajaduse tottu tekkis riiete kokkudmblemine. See on pdhjarahvaste leiutis, sest kiilma tdttu on
olnud vaja piiksid kokku dmmelda ja riietele varrukad otsa teha. Lounas seda tarvis ei ole.

Vanimad riietuselemendid on kandnud ka niisuguseid maagilisi mérke, mis pidid head
vaimud lédhedale tdmbama ja kurjad eemal hoidma. Kd&ige vanemad sellised mairgistatud
rildeesemed on suured kraed, mis on sdilinud Egiptuses.

Millal tekkis aga rdivakunst kui esteetiline ehk ilu loomisele suunatud néhtus? Selle
kohta on kindlad andmed. See juhtus Vana-Kreekas. Kui Egiptuses oli rdoivastus veel seotud
religioossete elementidega, siis Kreeka rdivastus néib olevat tingitud puhtalt esteetilisest
seisukohast. Seal on véga palju ilusaid elemente, mis omakorda tingib, et Kreeka ja ka Rooma
roivastus tuleb moodi ka hiljem (niiteks renessansiajal ja 19. sajandi alguses ampiirstiilis).

Kreeklaste arusaama jéirgi pidi inimese hingeline ilu olema kooskdlas vélise iluga,
harmoonilise kehaga. Selle saavutamiseks tuli keha eest hoolitseda — voimelda. Seda tehti
alasti. Sona ,,glimnastika“ périnebki kreekakeelsest sdonast gymnos (’alasti’). Alasti inim-
kehasse suhtuti lugupidamisega: iihistel spordivdistlustel esinesid paljalt nii noormehed kui ka
neiud. Kujuritel oli voimalus alasti inimest vaadelda ja jilgida, seetottu valdasid nad oma ala

téiuslikult. Ka oliimpiaméngudel, millel osalesid iiksnes mehed, voisteldi alasti.

Mpyron. ,,Kettaheitia* (Diskobdlos). 5. saj eKr. Samothrake saarelt leitud voidujumalanna Nike kuju.
Rooma marmorkoopia. Rahvusmuuseum, Rooma. 2. saj eKr. Marmor. Louvre, Pariis.



Rétsepakunsti antiikajal veel ei olnud, sest nii meeste kui ka naiste rdivastus koosnes
lihtsast riidetiikist. Vana-Kreekas oli see tavaliselt kandiline riie, mis mahiti keha timber.
Kudumiskunsti pidid oskama kdik naised. Kdikide pealmiste rdivaste jaoks kasutati villast,
alumiste ja koduste riiete jaoks linast riiet. Linane riie oli pleegitatud, villane tavaliselt
varvitud. Peale sissekootud ornamendi (mustri) osati tekstiili kaunistada nii tikkides kui ka
triikkimise abil.

Sparta linnriigis jdi naiste riietuses iiks kiilg tdiesti lahtiseks: liks puus oli alati viljas.
Ateenas juba dmmeldi see kiilg ka kinni, siis tekkis kotitaoline rdivaese. On ime, et seda
kotitaolist roivast osati nii hésti keha iimber seada ja nii elegantselt kanda, et skulptuuride
jérgi otsustades on see sedavdrd esteetiline, et meie ei oska seal enam midagi parandada. See

rOivastus on ka tdiesti kliimakohane, pdhja pool niisugust kanda ei oleks saanud.

Keskaeg (5.—13. sajand pKr)

Antiikaja arusaam inimkeha ilust (ja tollane suhtumine alasti inimkehasse) sattus vastuollu
uue kristliku maailma- ja inimesekésitusega. Jérjest rohkem hakati ennast katma. Ka antiik-
skulptuuride intiimsed kehaosad kaeti kipsist viigilehtedega. Selles on siitidi kirik. Roiva-
ajaloolased on markinud, et just kirik sundis peale lihtsa ja maitsetu rdivastuse, mis ei
arenenud edasi. Varakeskaegne rdivastus on lihtne sarkrdivastus, pikkade varrukatega, maani,
ja tema peamine eesmark oli katta tdielikult kataks inimese keha — sest keha peeti ju patuseks.
Mida rohkem riideesemeid seljas oli, seda vooruslikum arvati inimene olevat. Tiikk aega,
viahemalt 700-800 aastat, 5. sajandist 13. sajandini, kannabki Lad&ne-Euroopa peamiselt
munklikku rdivastust: sdrki, mis on {ihine mehele ja naisele, rikkale ja vaesele, vahe on vaid
materjalis ja kaunistustes. Sdravad ja erksad vérvitoonid olid lubatud vaid suursugustele
inimestele. Roiva materjaliks kasutati pohiliselt linast ja villast.

Uhelt poolt kaitses rdivastuse lihtsust ja kasinust kirik, teisalt tahtsid keskajal
aadlikud, hiljem ka kaupmehed ja joukamad késitdolised, eralduda teistest klassidest ja nii
tekkisidki tiilid roivastuse pdrast: lakkamatud eeskirjad, kes, mida ja kuidas pidi kandma. Ka
keskaegses Tallinnas on roivastuskorraldusega palju tegemist olnud. Paneb imestama, et raad
(linnavalitsus) tegeles roivastusprobleemidega, nagu poleks muid tdsisemaid muresid olnud.
Et kaupmeeste ja kisitooliste organisatsioonides, nditeks Suurgildis, Kanuti ja Olevi gildis,
moodustati omaette ,,seisusi®, taheti neid viikseid vahesid toonitada ka véliselt. Raad seda
lubada ei tahtnud, viites, et pohjuseks on linna majanduslik olukord ning piiiitakse isikute
vara ja heaolu kaitsta (et ei raisataks tarbetult raha vélimusele). Kohtuprotokollidest aga

selgub, et karistamise peamine pohjus oli siiski see, et isik ei olnud seisusekohaselt riietatud.



Detail Bayeux’ vaibast (11. saj lopp). Bayeux’ muuseum Normandias. Naeratav ingel (u 1240). Reimsi
katedraal Prantsusmaal.

Keskaja 10puks oli meeste riietus muutunud kaheosaliseks: sérk, vest ja vammus
(pikem kuub) ulatusid poole sddreni, nende alla kiisid piiksid, mille alumine osa kujutas
endast pigem liibuvaid sukki. Niisiis olid meeste jalad juba keskajal selgesti ndha, millest
tekkis pahandus kirikuga. See aga mehi ei heidutanud ja piiksid jéid kitsasteks. Naeruvair-
suseni pikenesid kinganinad: mida tdhtsam inimene, seda pikema ninaga kingi vdis ta kanda.

Naiste roivad olid endiselt pikad ja varjavad, ulatudes kuni kandadeni. Kui meeste
riietuses reageerivad edaspidi moe muutustele esimesena piiksid, siis naistemoes kleitide
sabad. Naiste seelikud ei jagune pikkadeks ja liihikesteks voi laiadeks ja kitsasteks, sest
ajalooliselt on nad olnud ainult pikad ja laiad. Kitsad seelikud ilmusid alles 19. ja liihikesed
20. sajandil. Kuid vastavalt ajastu moejoonele vdisid kleidid olla kas slepiga (ehk vedikuga)

voi ilma ja slepp vois olla pikk voi lithike. Slepi voidukiik algas just keskaja 10pus.

Renessanss (14.—16. sajand)

Renessansiajal (pr k renaissance — *taassiind’) drkasid Itaalias — ja ka mujal Euroopas — uuesti
ellu antiikaja ideaalid. Jumala ja kiriku asemel muutusid tdhtsamaks inimene ja ilmalik elu.
Inimesekeskset maailmavaadet nimetatakse humanismiks (lad k Aumanus — *inimlik”).

Ka riietuses loobuti keskaja kammitsetud roivastest ning patuse keha pingutatud
katmisest. Riided muutusid avaraldikeliseks, daamide kleitidel tulid moodi siigavad dekolteed
ehk kaelaavad. Kehakumerused vdisid ldbi riiete vélja paista. Materjalidest eelistasid
joukamad inimesed siidi, sametit ja brokaati (kuld- vOi hdbeniitidega ldbikootud rasket

mustrilist riiet).



Sandro Botticelli. ,, Primavera“ (u 1482). Detail. Sandro Botticelli. ,, Venuse siind*“ (u 1485). Detail.
Uffizi galerii, Firenze. Uffizi galerii, Firenze.

Naiste korget otsaesist peeti renessansiaegses Itaalias eriti ilusaks, tihtlasi hinnati seda
kui tarkuse tunnusmirki. Sama arvamus kehtis ka selge ja avala pilgu kohta. Et sellele
ideaalile vastata, tuli paljudel itaallannadel oma lauba kohalt juuksekarvu vilja kitkuda, aval
silmavaade aga saavutati sel moel, et eemaldati vadrismetallist pintsettidega kulmukarvad ja

isegi muist ripsmeid.

Leonardo da Vinci. Leonardo da Vinci. Leonardo da Vinci. Leonardo da Vinci. ,,Ilus
., Ginevra de’ Benci “ ,,Daam hermeliiniga ,Mona Lisa“/ , La rauakaupmeheemand
(1474-78). Rahvusgalerii, (1488). Czartoryski Joconde* (1503—17). (1495-97). Louvre, Pariis.
Washington. muuseum, Krakow. Louvre, Pariis.



Meeste alusrdivas oli valge, linane voi siidist sdrk. Selle peal kanti vammust, mille

varrukad olid vahetatavad ja pikkuse mééras kandja positsioon iihiskonnas. Sukakudumis-

masina leiutamine muutis sukad ja sukkpiiksid mugavaks ja hésti iimber jalgade liibuvaks

kehakatteks. Mehelikkuse tunnuseks peeti vormikaid sddri. Tdhele tasub panna ka habet.

Keskajal olid juuksed pikemad, habet ei olnud. Kui renessansis kasvab habe, ldigatakse

juuksed lithemaks. Kui barokis hakatakse kandma pikki parukaid, aetakse habe jdlle maha.

See tava on kehtinud lébi paljude aegade: kui mees kannab habet, siis pikki juukseid ei ole.

Jean Clouet. ,, Frangois I portree (1527—-1530). Hans Holbein noorem. ,, Henry VIII portree *
Louvre, Pariis. (1537). Liverpooli kunstimuuseum.

Barokk (17.-18. sajand)

Barokk on 17. ja 18. sajandil Euroopas valitsenud stiil,
mille iseloomustamiseks kasutatakse koige sagedamini
sona ,.toretsev ehk uhke. See kehtib ka riietuse kohta.
Kogu see toredus nii hérrade kui ka daamide jaoks
valmistati eelkdige sametist ning kuld- ja hdbebrokaadist.
Oli pitsi korgaeg. Olgadele langevat laia kraed ehtisid
rikkaliku mustriga pitsid. Mehed kandsid pitsi iimber
polvede ja kinganinadel rosettidena, naised pdlledena.
Imetledes pitside vorratuid mustreid ja kiites teostuse
meisterlikkust, drgem unustagem, millist vaeva nende

tegemine maksis. Uks pitsi valmistamise viise oli

Jan Vermeer. ,, Pitsiniplaja* (1669-70).
Louvre, Pariis.

niplamine, kus pitsiline pind saadakse pulkadele keritud niite ndelte abil pitsipadjal pdimides.



Alates 17. sajandi II poolest tegi moetaevas ilma Prantsusmaa. Prantsuse keel ja
kombed koos moega vallutasid Euroopa dukonnad. Oma dukonnaelu rituaalidega sai kdigile
eeskujuks Piikesekuningas Louis XIV. Mehed tdmbasid pdhe pikkade, dlgadele langevate
lokkidega allonzparukad (pr k allonger — *pikendama’), mis pidid siimboliseerima mehelikku
joudu ja iileolekut (nagu 1ovilakk — loomade kuninga tunnus); polvpiikste peal kanti kuld- ja
hobetikandiga ning ilupaeltega kaunistatud pikka vesti ja kuube.

Kujunema hakkas lipsu kandmise komme. Algselt tihendas see kaela timber lehvivat
ratikut. Hiljem hakkas kallist pitsist kraed asendama valge pitsotstega sall, mille kandmise
komme pirines Louis XIV ihukaitsevde kroaadi ehk horvaadi (Balkani poolsaarel elava
l1dunaslaavi rahva) riigemendist. Sellest tuleneb ka prantsuskeelne sona cravate (’lips’). Kuna

sall kuningale viga meeldis, sai sellest seisuse tunnus: valget kaelasidet vdisid kanda iiksnes

oukondlased, lihtkodanikel tuli leppida kirju salliga.

TSI N e e R e

Viieaastane infanta (printsess) Peter Paul Rubens. ,, Autoportree Hyacinthe Rigaud.

Margarita abikaasa Isabella Brantiga ., Louis XIV portree” (1701).
Diego Velazqueze maalil (1609). Vana pinakoteek, Louvre, Pariis
,,Ouedaamid” (1656). Miinchen

Prado muuseum, Madrid.

Naised kandsid korsetti (iilakeha, vookohta ning puusi vormivat ja toetavat pesueset)
ning selle peal avara dekolteega pihikut (varrukateta jakikest) ja seelikuid. Juba 16. sajandil
sai Hispaaniast alguse seelikute laienemise tendents. Suurema iimbermdddu saavutamiseks
hakati kandma mitut seelikuosa iilestikku. Et aga niisugune koorem ei tahtnud puusadel
plsida, leiutati sellele lisna pea raudvitstest toestik. Sellest ka termin ,,rehvseelik* (rehv ei ole
ainult auto rattapealis, vaid ka raudvits). Hispaaniast levis rehvseelik Prantsusmaale, kus see

nimetati ,,korviks®“. Algul valmistati korvseelikuid kas raud- voi pilbassorestikul. Kdndimisel
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tekitas seelik omapérast heli, mis t4i talle hiitidnime ,,kiunuja®. Kergema ja painduvama vore-
materjali otsimisel avastati peagi vaalaluu. Korvseeliku {imbermodt ei saanud minna
suuremaks, kui lubasid uksed. Kuid selle piirini joudmisel leiti kohe lihtne lahendus: edasi
hakkas seelik laienema ainult kiilgedelt ning vottis ellipsi (véljavenitatud ringjoone) kuju.
Lopuks ulatus seeliku 1abimodt puusade kohalt kahe, alumise ddre iimbermoot aga kaheksa

meetrini. Ustest padsesid daamid 1&bi ainult kiilg ees.

Rokokoo (18. sajand)

Rokokoostiili nimetus tuleb prantsuskeelsest sonast rocaille (’kiviklibu’). (Sama sdonaga
tahistati tol ajal moes olnud kivikestest ja merekarpidest tehtud kaunistusi aias.) Ajastu kerge
ja muretu iseloom viljendus peamiselt sisekujunduses, kostiilimides ja maalikunstis. Naised
hakkasid sarnanema ehitud nukkudega, mehed aga muutusid veelgi naiselikumaks. Hinnati
pikantset nalja ja pealiskaudset peent vaimukust. Prantsusmaal nimetatakse rokokood ka
Louis XV ajastuks. Kuninga dukond neelas tohutult raha, véljend ,,Pdrast meid tulgu voi
veeuputus® périneb just neist aegadest.

Tahtsamad materjalid riiete valmistamiseks olid kerge ldikega kangad: atlass ja satdan.
Atlassi sdra varjutati peene mati (ldiketa) sameti ja Ohukeste pitsidega, materjal pidi esile
tooma rikkaliku valguse-varju méngu. Moes olid pehmed murtud toonid, mis kandsid
16busaid nimetusi ,,Londoni udu®, ,,surev ahv*, , 1obus lesk, ,,noor kirp* jm.

Ellipsikujulise seeliku asemel tuli moodi kuppelvormiga rehvseelik. Rokokoo-aegse
inimese maitse avaldus kdige enam rodivastuse kaunistuste kaudu. Jirjest populaarsemaks
muutusid volangid (kostiiiimidele kiilgedmmeldud volditud voi lainelised ribad), millele
lisandusid lindid ja lilled, isegi elavad lilled, parlid ja kalliskivid. Sukad olid vérvilised, neid
kaunistasid vahepitsid ja tikandid, kingad valmistati siidist voi brokaadist.

Sulgedega ja lintidega tdiendatud, traattoestiku ja polsterduse abil korgeks tdstetud
soengud sarnanesid kunstiteostega. Niisugused soengud olid {iiratult kallid, seepirast
uuendati neid harva ning juuste pesemine ei kuulunud hea tooni juurde — pesematust pidi
aitama varjata tugevad I6hnadlid, puudrid ja mingid.

Mehed loobusid végevatest 1ovilaka-kujulistest allonzparukatest, asendades need siid-
lindiga kuklasse seotud madalama parukaga, mida aga vastavalt moele kattis paks puudrikord.
Uldine siluett (kehakuju) pidi kokku sobima daamide rehvseelikuga. Selle saavutamiseks
tdideti kuue puusakohad vahariide, hobusesabajohvi voi lihtsalt paberiga. Sdrgid kaunistati

pitszabooga (volditud rinnaesisega), mis kuue avarast véljaldikest vallatult vélja lehvis.



Inglismaal oli juba 17. sajandil toimunud kodanlik revolutsioon. Kuningavdim oli
erinevalt Prantsusmaast piiratud. Juhtpositsiooni enda kétte piitidev kodanlus ei elanud enam
joude, vaid oli energiliselt tegutsev, ettevotlusega igakiilgselt seotud tihiskonnaklass. Inglased
loobusid siidist ja sametist, kasutusele voeti vana hea villane ja linane, kujunema hakkas
mugav igapdevardivas. Meesterdivastuse oluliseks elemendiks saab frakikuub, mis jouab

Inglismaalt ka Prantsusmaale ja asendab ajapikku senise kaunistatud sdjavielasekuue.

Louis-Michel van Loo. ,,Louis XV portree Frangois Boucher. ,, Markiis de Pompadour* (1756).
(1763). Grenoble’i kunstimuuseum. Vana pinakoteek, Miinchen.

Suur Prantsuse revolutsioon (1789-1799) ja ampiirstiil

Ajaloos on hetki, mil inimesed tahaksid end koos identifitseerida. Kui 14. juulil 1789 pariis-
lased vihatud kuningavéimu siimboli, Bastille’ kindluse vallutasid, ei mdelnud keegi veel
solidaarsusest. Aga et siindmused arenesid kiiresti, hakati peagi motlema ka sellele, kuidas
oma poliitilist meelsust vilja ndidata. Selleks sai nn sankiiloti rdivas. Kuni revolutsioonini
kandsid iilemklassi mehed polvpiikse ehk kiilotte (les culottes > pr k cul — *tagumik’; alates
20. sajandist tdhistatakse selle sonaga aluspiikse). Sankiilottideks nimetati lihtrahvast, kes
polvpiikse ei kandnud (sans culotte — ’ilma pdlvpiiksteta’). Niiiid hakkas see mood levima ka
joukamate seas. Meremeeste moest voeti iile hésti lithike jakk ja pikad valged (vahel triibuga)
linased vo1 puuvillased piiksid. Selle riietuse juures voib olla vest ja sdrk. Jalas on enamasti
lihtsad puukotad. Kui varem olid kingad pandla v&i rosetiga, siis revolutsiooni pooldajad
tahavad, et kingad oleksid nodritavad. Ka naised liiguvad ringi lihtsalt: seljas kerge jakk,
seelik, rinnarétt. Dekoltee ei ole enam moes. Seisuste kaotamine muudab niisiis inimesed

vabamaks ja roivad demokraatlikumaks. Riietus {ihtlustub ja klassivahed ajapikku kaovad.
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Jean-Baptiste ja Pierre-Etienne Lesueur. ,, Sankiilotid relvil“ (1793—-94). Carnavalet’ muuseum, Pariis.

Revolutsiooni 16puks loetakse 1799. aastat, kui voimule tuli Napoléon Bonaparte.
Tema keisriks kroonimisega 1804. aastal Pariisi Jumalaema kirikus algas keisririik, mis on
prantsuse keeles empire. Sellest sdnast ongi tuletatud ampiirstiili nimi.

Taas (nagu renessansiajal) l&heb moodi antiigi matkimine. Kleidi vodjoon tduseb.
Kleit on valge, dhukesest batistist voi musliinist, vodjoon on toodud kohe rindade alla. Edasi
kukub kleit rahulikult allapoole ega ole véga lai. Sel voivad olla véikesed puhvis varrukad voi
ornad oOlapaelad. Kleidi all kanti kootud ihuvirvi trikood, mitte enam korsetti. Sellise
kostiitimi juurde ei sobi kingad, vaid moodi tulevad antiiksed sandaalid, riidest paeltega
sussid. Daamid voistlevad, kelle kostiiim kaalub vdhem: keskmiselt 200 grammi. Nii

ohukesele kleidile ei saa teha taskuid, vaid luuakse nn vélitasku, millest edaspidi saab kéekott.

Jacques Louis David. ,, Madame Récamier* (1800). Louvre, Pariis.
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Mehed muutuvad sdjamehelikuks. Napoléon oma sdjakdikudega toob mundri ka
tsiviilellu. Mees on sirge, rithikas ja uhke. Tulevad moodi ka soojad riided, kasukas, millel on
karvkate seespool. Keisrinna kroonimiskleidi mojul naaseb toredus, kostiilim on paksust

siidist ja sametist. Kleit muutub kinniseks, tekivad kdrgem krae, kaunistused ja tikandid.

Jacques Louis David. ,, Napoléoni kroonimine* (1805-07). Jacques Louis David. ,, Bonaparte iiletamas
Detail. Louvre, Pariis. Grand-Saint-Bernardi mdekuru* (1801).
Belvedere loss, Viin.

19. sajand

Kodanlus oli 400 aastat piitidnud aadlike korvale tdusta. Pérast Prantsuse revolutsiooni on see
16puks voimalik: raha ja haridus on niilid see, mis maksab, mitte périlik seisus. Muutuvad ka
riietusnormid. Mees, kes ldheb hommikul t66le, Iduna ajal drikohtumisele, dhtu poole klubisse
ja péris hilja veel teatrisse voi restorani, ei saa tegelda oma riietusega tundide kaupa.

Esialgu on mees veel natuke naiselik, tema frakk on histi taljes ja ta kannab bandaazi
(tugisidet, et saledam vilja ndha). Rokokooajal kanti fraki all dGukonnapiikse (polvpiikse ehk
kiilotte). 19. sajandi alguses tulevad paralleelselt kasutusele ja jarjest enam juurduvad pikad
pliksid (pantaloonid). Nagu eespool maérgitud, sai nende voidukéik alguse Prantsuse revolut-
siooni ajal ja arvata voib, et nad tulevad meremeeste moest. Need piiksid on valged ja linased
vOi puuvillased ning nendest saavad tlikonnapiiksid, mida ndeme peatselt kdikide meeste
jalas. Piikste viikimiseni on aega 19. sajandi l0puni, seni on piiksid torujad. Piikste laius
muutub keskmiselt iga 10 aasta tagant: kord laiemaks, kord kitsamaks. Kasutatakse ka
ruudulist ja triibulist kangast.

19. sajandi II poolel voetakse kasutusele nn inglise iilikond, mis koosneb tumeda-
toonilisest kuuest, vestist ja piikstest. Eredaid vérve ei peeta enam mehelikuks. Aprillist

septembrini voib kéia ka heledas iilikonnas.
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Frakk taandatakse Ohtuiilikonnaks, heledate piikste asemele tulevad mustad piiksid.
Fraki juurde kuuluvad piistkraega valge sdrk, valge vest, valge ristlips ehk kikilips ja lakk-
kingad.

Inglise klubikultuurist kasvab vilja viike oOhtuiilikond: smoking (to smoke — ingl k
’suitsetama’). See voib olla ka hele. Nii fraki kui ka smokingi revéér (pintsaku holma tagasi-
pooratud osa) kaetakse ldikiva atlass-siidi ja piikste védlimised dmblused samuti ldikivate
kitsaste riideribade ehk lampassidega.

Sellise mehe rdivastuse juurde kuulub kaelaside (kravatt ehk lips): diagonaalne riide-
riba voi kokku volditud ritik. Esialgu on ta lai. Riietus ei tohi olla edev, viimistluse annab just
kaelaside: see on see, mis suudab eraldada dzentelmeni lihtsurelikest. Haripunkti saavutas
kaelasideme populaarsus siis, kui maailma iiks tuntumaid déndisid (moenarre ehk keigareid)
George Brummell hakkas oma kaelasidet targeldama (tirklisega kdvendama) ning eriti kunsti-
paraselt siduma, nii et selle peale vois kuluda tunde. Brummell sonastas ka ideaali:
dzentelmen peab olema silmatorkamatult peen. Selleks on vaja riietele head 16iget ja materjali
ning tuleb valida diged aksessuaarid — niiteks lips, kell ja lipsundel.

Fraki ja smokingi juurde kuulub ristlips (kikilips) — iihel valge, teisel must (sellepérast
kirjutatakse tdnapdevalgi inglise keeles pidulike iirituste kutsetele riietumisnormina kas White
Tie vdi Black Tie). Ulikonna juurde kantava liikuva sdlmega pika lipsu formaat vdetakse
kasutusele 1860ndatel. Lips on meeste peamine ehteasi siiani: naised on aja jooksul vdtnud
meestelt iile piliksid ja pintsaku, aga lipsu pigem mitte. Miks mehed lipsu kannavad?
20. sajandi alguses suri liks vdga kuulus déndi. Leiti, et tal oli ainult kolm iilikonda ... aga
tervelt 300 lipsu! See {itleb dra, miks mehed lipsu kannavad. Ei ole vaja palju iilikondi, on
vaja kauneid ja stiilseid lipse. Alati on eelistatud, et lips voiks olla tdissiidist.

Niisiis muutub meestemood 19. sajandil tilimalt asjalikuks. Naised aga ei loobu veel
nii kergesti toretsemisest. Barokist parit lai rehvseelik hakkab niitid kandma nime krinoliin ja
paisub veelgi kaharamaks (crin on prantsuse keeles ’johv’; krinoliinis kasutati hobuse-
johvidest ja linasest riidest pdimitud kangast, johvid tegid kanga tugevaks). Prantsuse Teise
Keisririigi ajal (1852—1871) imetletakse keisrinna Eugénie ja tema dukonnadaamide uhkeid
tualette ja elegantsi lile kogu Euroopa. Just keisrinna initsiatiivil siinnib tdnapdevani piisiv nn
korgem ombluskunst (haute couture). Et mingit rdivastust saaks nimetada haute couture’iks,
peab see olema valminud tdielikult kdsitoona ja esemed olema viimistletud seest niisama
peenelt kui viljast. Sellele paneb aluse inglise péritoluga, kuid Pariisis tegutsev moelooja

Charles Frederick Worth (1825-1895).
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Haute couture’i kui kdrgmoe kdorvale (ja mingil miéral selle vastandina) tekib massi-
mood. On ju 19. sajand toonud kaasa to0stuse tohutu arengu. Aastal 1830 voetakse kasutusele
esimene Omblusmasin ja peatselt vOib hakata rddkima dmblustdostusest. Nii dmblus- kui ka
ratsepat60 muutub kergemaks ja odavamaks. Tekivad valmisriided, rdivas standardiseeritakse,
konstruktsioon muutub universaalseks, nii et ta istub paljudele samas suuruses inimestele.
Seni oli mood kui omaette néhtus ainult rahakate inimeste parusmaa. Niiiid haarab moehullus
koiki sotsiaalseid kihte, rahvuses voi nahavérvis vahet tegemata. Traditsiooniliste rahvariiete
kandmisele tuleb 16pp. Olid need ju olnud senini lihtsama rahva kehakatteks nii pidudel kui ka
igapdevaelus. Ainus vahe, mis niiiidsest eraldab joukamat ja vaesemat rahvast, on riidekanga
ja dOmblustdo kvaliteet.

Et turul 1dbi liiiia, 1dheb tarvis ka reklaami. Seepdrast muutuvad 19. sajandi keskpaigas
moe tooniandjateks nditlejad. On olnud aegu, kui teatrisse ei mindudki, kui oli teada, et
nditleja ei vahetagi mitu korda tualetti. See nakatas ka teisi: koik tahtsid néitlejate moodi vilja
ndha. Nditlejate korval kasutati reklaamindgudena ka tuntud kurtisaane ehk korgseltskonna
iilalpeetavaid naisi, kes kindla moemaja rdivaid kandes levitasid koikjal selle kuulsust.

Sama sajandi 10pukiimnenditel hakkab eriti naiste mood veelgi kiiremini vahelduma.
Seda dikteerivad tiksteise jdrel loodud ja omavahel konkureerivad Pariisi moemajad ning
nendes todtavad moekunstnikud, kelle amet tekkis koos moemajadega. Pariis kui moekeskus

on sundinud.

Caspar David Friedrich. Auguste Renoir. ,, Tants maal Auguste Renoir. ,, Tants linnas
,,Rdndaja udumere kohal* (u (1883). Orsay muuseum, Pariis. (1883). Orsay muuseum, Pariis.

1817). Kunsthalle, Hamburg.
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20. sajand

I maailmasdda (1914-1918), mis pidi 16petama koik sdjad, seda ei teinud, kiill aga muutis
igaveseks paljusid asju — eelkdige naise rolli. Naised, kes olid siis, kui mehed olid sdjas,
harjunud tegema t66d ja kogenud iseseisvust, ei soovinud enam iihineda koduperenaiste
ridadega. Inglismaal ja Ameerika Uhendriikides said naised hiilediguse. Pirast sdda algas nn
vabameelsete noorte naiste ajastu: nende motoks oli elupdletamine ja koikide tavade
trotsimine. Naised hakkasid kandma seniseid meesteriideid, nditeks piikse.

Juba 20. sajandi kiinnisel olid naiste seelikud muutunud sirgeldikeliseks. Meeste
eestkoste alt vabanemine ehk emantsipeerumine viljendus ka selles, et daamid astusid vélja
neid sajandeid ndorinud korsetist. Samal ajal sai Inglise moekunsti tihtsamaks saavutuseks nn
ratsepakostiiim (jakk ja seelik, mida hiljem vdisid asendada ka piiksid). Inglise daamid
hakkasid seda niiiid ihaldama meeste iilikonna eeskujul. Upris varsti muutus see igapievaseks

tdnavariietuseks ja on seda paljudes variantides tdnapdevani. Korrektiivid meeste riietuses

parinevad samuti inglastelt: tdnapaevase iilikonna pdhijooned todtati vélja just Londonis.

Otto Dix. ,, Tantsijanna Anita Berberi Eduard Ole. ,,Reisijad* (1929). Eesti Kunstimuuseum, Tallinn
portree” (1925). Stuttgarti kunstimuuseum.

Sajandi alguses tdusis taas au sisse antiikajast périt loosung ,,Terves kehas terve
vaim®. Hakati sportima: sodideti jalgrattaga, kdidi rannas Shu- ja pdikesevanne vOtmas ning
ujumas, ratsutati, méangiti golfi, kriketit ja tennist. Eludiguse sai spordirdivastus, mille vélja-

téotamisel on suur osa inglastel, paljud terminidki parinevad inglise keelest. Peaaegu terve
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sajandi on moeloojad pdevase riietuse modelleerimisel kasutanud algselt spordirdivastusse
kuulunud detaile.

Prantsusmaal, ja hiljem kogu maailmas, mdjutas moepilti enim Coco (slinninimega
Gabrielle) Chanel (1883—-1971), suurejooneline daam, kes muutis 1920ndatel naiste elu,
motlemist ja védlimust. Chanel soovis naistele kinkida litkumisvabaduse, ,,kodustas® neile
madrusejaki ja sviitri (kinnise kampsuni) ning vottis {ile mitmeid elemente spordiriietusest.
Seda voib pidada casual-motteviisi tekkimiseks (casual — ingl k ’sundimatu’). Chaneli
looming sobis todtava naise ellu. Ometi polnud tema mood sugugi ebanaiselik: ehted, hasti-
langevad kangad jms muutsid Chaneli toodete ostjad ja Coco enese iilimalt atraktiivseks.
Klassikaks sai Chaneli kujundatud vdike must kleit, mida erinevates variatsioonides kantakse
tdnaseni. Christian Dior, teine 20. sajandi suur moelooja, on lausa oelnud: ,,La petite robe
noire est un élément essentiel de la garde-robe d’une femme* (viike must kleit on iga naise

garderoobi peamine element).

Coco Chanel. 1935. Audrey Hepburn filmis Walesi printsess Diana. 1994.
,, Hommikusook Tiffany
Jjuures . 1961.

Valmisriiete kiire tootmise areng pérast II maailmasdda (1939-1945) kutsus moe-
loojates esile kartust, et maakera elanikkond hakkab dige pea kandma rahvusvahelist vormi-
riietust. Nii see siiski ei ldinud. Tekkisid uued materjalid ja mustrid, 1diked, vormid ja siluetid.
Tanavatele ilmusid kdrvuti nii miniseelik kui ka maksikleit, piiksid ja pulloverid, bleiserid ja
ratsepakostiilimid. Enim rahvusvahelise vormiriietuse moodi on ehk varem to66liste roivasteks
kasutatud teksariie ehk denim (pr k de Nimes — ’Nimes’i linnast périt’). Samas pole aga moe-

loojate originaallooming kuhugi kadunud — nemad pakuvad ja klient valib endale sobiva.
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21. sajand

Aja jooksul oleme muutunud ise ja meiega koos ka rdivad. Ega nad muidu ei muutuks, kui
inimene ei muutuks. Kuni 19. sajandini olid mehed kirglikumad moejilgijad: muutusid
eeskatt piliksid. Siis leiti mehele stabiilne rdivastus ja pole enam vaja seda lakkamatult muuta,
sest ta on niivord healdikeline ja 1dbi kaalutud. Daamikleit oli alati pikk kuni 20. sajandini.
Naistel puudus digus ja ka julgus ddrmusteks. Aga liialdused ei domineeri niikuinii ajastus
kunagi. Igas ajastus on iildine joon vordlemisi kuldsel keskteel.

Klassikalises teatris ldhtutakse aja, koha ja tegevuse iihtsuse pohimottest, mis
tdhendab, et ndidend peaks keskenduma iihele peamisele tegevusliinile ning tegevus toimub
eelistatavalt iihe pdeva jooksul ja iihes kohas. Selle eesmérk on vaataja tdhelepanu mitte
killustada ja teda maksimaalselt puudutada. See pdhimdte on iilekantav ka riietumisele. Meie
sajandil on lddne kultuuriruumis inimesel digus oma riietust vabalt valida (erinevalt néiteks
radikaalsetest islamiriikidest nagu Iraan voi Saudi Araabia, kus naised peavad end tdielikult
katma). Siiski eksisteerivad ka ld4nes aja, koha ja tegevuse lihtsuse pohimotte alusel teatavad
riietusnormide kogumid, mille kohta enamasti kasutatakse ingliskeelset viljendit dress code.

Pidulik  Ohturiietus  (frakk  ja
smoking) on sdilinud eeskatt riiklikel tsere-
mooniatel, klassikalistes kultuuriasutustes
vOi  glamuurile rohuvas meelelahutus-
toostuses, samuti  erilist  pidulikkust
taotlevatel eraiiritustel (nt pulmad). Vaimse
to0 tegijate (nn valgekraede) pidevane

ametirdivastus (ingl k business voi informal)

_ on itha enam pdimunud vabaajariietusega ja
c | Business B o B .
asua Casual nii on siindinud smart casual (voi business

&

N7

]

casual) stiil, mille eesmirk on ,vilja ndha

tark, aga mitte liiga formaalne ehk ametlik®.

Eritt  sageli  kombineeritakse = ameti-
roivastusega tédnapdeval vabaajajalatseid
(kuid siiski  mitte spordijalatseid!) —

mugavus on jalandude puhul eriti tdhtis.

Smart Business / Black Tie /
Casual Informal Semi-Formal
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Eesti Inglise Prantsuse | Riietuselementide néiteid
keeles keeles keeles
Frakk White Tie | Habit Mees: must peenvillasest riidest sabaga frakikuub ja
mustad siidlampassidega pikad piiksid, plistkracga
valge sérk, valgest pikeeriidest ristlips ja vest, lakk-
kingad;
Naine: kallist materjalist (nt siid, brokaat, taft)
dekolteega suur (pikk) dhtukleit, kontsakingad
Smoking Black Tie | Cravate Mees: must (vahel ka muud vérvi) peenvillasest
/ Semi- | noire riidest pintsak ja mustad siidlampassidega pikad
formal pliksid, piistkraega valge sark, must (voi muud vérvi)
ristlips, sama virvi vest voi lai vo0, peenest nahast
voi lakknahast kingad,
Naine: kallist materjalist vdike (pikk voi poolpikk),
pigem dekolteeta dhtukleit
Tume Dark suit | Veston Mees: must, tumesinine vOi tumehall pintsak ja
iilikond sombre piiksid, soovi korral ka vest, triiksérk, lips (pikk lips
voi ristlips), ndoritavad kingad
Naine: pealeldunakleit voi -kostiitim
Péevane Informal /| Tenue de | Mees: sama virvi ja samast materjalist voi eri varvi
iilikond Business | ville ja eri materjalist (kombineeritud) pintsak, ja piiksid,
soovi korral ka vest, lips (pikk lips voi ristlips), triik-
sark, kingad
Naine: pdevane kleit voi kostiitim
Smart Smart Smart Mees: triiksdrk voi polosdrk, piiksid, pintsak voi
casual casual /| casual /| bleiser (pintsaku ldikega voodrita jakk), kingad (ka
Business | Business | nn vabaajajalatsid, kuid mitte spordijalatsid)
casual casual
Naine: pluus ja seelik voi piiksid, bleiser, madalad
(kontsata) kingad
Vabaaja- Casual /| Le Mees ja naine: dressid, teksapiiksid, lithikesed
riletus  ja | Streetwear | streetwear | piiksid, kapuutsiga ja kapuutsita pusad, blusoonid, T-
Streetwear siark, maika, nokkmiits (pesapallimiits), spordi-

jalatsid, sh tossud (tossu — sm k ’suss, jooksuking’)
ehk botased (TSehhi jalatsivabriku Botana ehk 2000.
a-st BOTAS tootemargi jédrgi, mis ldhtub tSehhi
sonast bota ’king’), tennised, ketsid (Ameerika firma
US Rubber Company kummitallaga spordijalatsite
tootemargist Keds)
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Miks on mood endiselt oluline? Miks vahetab inimene kuube vai kleiti, kuigi eelmine
on veel kiillaltki ndgus? Seda on uurinud ajaloolased ja majandusteadlased, kuid jééb iiks
tundmatu faktor X, mis néhtavasti tuleneb inimese psiilihikast. Seetdttu on probleem antud
lahendada psiihholoogidele. Liihike selgitus on, et me ei tunne ennast hésti, kui me ei ole
moodsamalt rdivastatud: mitte ddrmiselt moodsalt, aga nii, et me ei torkaks silma. Kui pracgu
laheksid naised vidga pika krinoliinseelikuga tinavale, siis neil oleks paha olla, sest koik
vaataksid. Niisamuti hakataks vaatama topitud dlgadega meest. Inimesele on oluline mitte
eriti vélja paista, vaid iihtlasena paista. Kollektiivne tunne on vdga suur. Inimene on endiselt
ithiskondlik loom.

Kuidas tulevikus? Inimene on vdrdlemisi fantaasiarikas, ja kuigi praegu ndib, et kdik
on juba tehtud, voib ette tulla ka suuri muutusi. Kunstiloolased loodavad, et kultuuri
kasvamisega ei lange me enam viga inetute rdivaste juurde tagasi. Kas sel lootusel on alust,
nditab aeg. Kuid arvata voib, et viga ebapraktilist rdivastust enam ei tule — nditeks kaelast
30 cm eemale ulatuvaid laiu kraesid, traatide peal seelikuid vdi puhvpiikse, mille jaoks isegi
Inglise parlamendis oli tarvis kaks tooli kokku panna, et mees dra mahuks. Praktilisus méérab

niitid esteetika ehk ilu. Praktilisus on justkui meie ajastu stiil.

Mbotle voi uuri jirele!

1. Kuidas selgitaksid heale sobrale selliseid mdisteid nagu klassika, elegants, stiil ja mood?
Milline mehe riietusese on aja jooksul kdige enam moetuultele allunud? Kuidas?

Kuidas seostub rdivaajalooga viigileht? Mis seos on viigilehel viigipiikstega?

Miks ei olnud Antiik-Kreekas tarvis ritsepaid?

Mida tdhendab kreeka keeles gymnos ja millised sdnad on sellest eesti keelde tulnud?
Mille poolest erines keskaja rdivastus antiikaja omast?

Mis on slepp, rehvseelik ja krinoliin?

Mis vahe on polvpiikstel, torupiikstel, viigipiikstel, kiilottidel ja pantaloonidel?

A S AT L S

Miks on lips prantsuse keeles cravate?

10. Milline ajaloosiindmus andis touke tdnapdevase lddne mehe rdivastuse (iilikond)
kujunemisele? Kuidas ta selle touke andis?

11. Millal ja miks tekib naiste kéekott?

12. Mida tdhendab haute couture? Millal ja kus see tekkis? Mille poolest erinevad kdrgmood
ja massimood?

13. Mida kannavad hédrra ja daam, kui kutsele on maérgitud ,,frakk®, ,,smoking®, ,tume

iilikond* véi ,,pdevane tlilikond*“?
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14. Mida tdhendab smart casual voi business casual? Mille poolest erineb see vabaaja-
riietusest (casual) ja nn streetwear’ist?

15. Millal tekkis spordiriietus? Kuidas on see mdjutanud ametirdivastust?

16. Jarjesta ajastud kronoloogiliselt: 19. sajand, 20. sajand, 21. sajand, ampiir, antiikaeg,
barokk, keskaeg, renessanss, rokokoo! Too vilja iga ajastu riietuse kohta kolm mérksona!

17. Millised viimases alapeatiikis (lk 17) esitatud illustratsioonil kujutatud riietumisstiilidest
sobivad kooli? Pohjenda oma seisukohta!

18. Tunne vaatluse pdhjal &ra jargmised riidematerjalid voi -sordid: villane, linane,

puuvillane, siid, samet, brokaat, pits, atlass, batist, velvet, denim! Niidised on raamatukogus.

Kasutatud allikad

Blankin-Salmin, P. ja Salmin, A. (1998) Mood libi aegade. Tallinn: Entsliklopeediakirjastus.
Fogg, M. (2011) Moeloojate leksikon. [tdlge inglise keelest] Tallinn: Tanapaev (2012)
Kallast, M. (2006) Kditumise kuldvara seltskonnas. Riietus ja suhtlemine. Tallinn: Aed
Rétsep, I. O tempora, o mores. ERR: 2008-2011. https://arhiiv.err.ee/audio/seeria/o-tempora-

o-mores
Trikkel, 1. Ajastu, stiil ja mood. [Intervjuu kunstiteadlase Ella Vendega.] ERR: 1964.

https://arhiiv.err.ee/audio/vaata/ajastu-stiil-ja-mood
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LISA. Hea opilase riietumiskoodeks Tallinna Prantsuse Liitseumi suures majas 2023

Riietumiskoodeksi eesmérk ei ole luua iihetaolist massi ega takistada vaba eneseviljendust,
vaid anda stiilisuuniseid, et liitseumlase riietus vastaks kooli atmosfddrile voi siindmusele
ning oleks maitsekas.

Hea opilane riietub
o klassikaliselt ja elegantselt;
o pubhtalt ja korrektselt;
o viisakalt ja tihtesobivalt;
o vastavalt olukorrale voi stindmusele.
Hea Opilane ei kanna Tallinna Prantsuse Liitseumi atmosfdéri sobimatuid riideesemeid,
nditeks:
katkiseid, luitunud, méardunud ega haisvaid riideesemeid;
spordiriideid, sh dressipiikse ega silma riivavaid (lukuga) dressipluuse;
miitsi ega kapuutsi;
rannariideid;
liiga paljastavaid riideesemeid (mikroseelik voi -kleit, nabapluus, avar
dekoltee, vorksark, alussiark ehk nn maika jms).

O O O O O

Hea Opilane kannab alati vahetusjalandusid.
o Vabhetusjalandud on jalasdbralikud ega jita koolipdrandale musti jutte.
o Rannajalatsid (nn platud) ega muud seda laadi kummist jalavarjud (nt Crocsi
jalandud) ei sobi vahetusjalatsiks.

Hea Opilane riietub vastavalt siindmusele ehk asjakohaselt.

o Aktustel ning muudel pidulikel kooliliritustel kannavad noormehed
eelistatavalt paevast lilikonda ja neiud sellele vastavat pidulikku riietust.

o Kooli iihiskiilastustel Estonia kontserdisaali ja rahvusooperisse riietutakse alati
pidulikult, noormehed eelistatavalt tumedasse iilikonda ja neiud sellele
vastavasse daami riietusse.

o Matkapdeval voi viljasdidul riietutakse vastavalt tegevusele ja ilmastikule.

o Igapédevane todriietus jddb piduliku ning spordi- ja vabaajariietuse vahele.

o Kooli esindavatel siindmustel kannab hea dpilane koolimiitsi.

Prantsuse Liitseumi atmosfdéri ei sobi tdnavariietus ehk nn streetwear, mida iseloomustavad
nditeks lohvakad voi ,,langevarjuripiiksid®, cargo-piiksid, 10hkised teksad voi tilemdodulised
pusad. Igati teretulnud on see-eest poolformaalsed (smart casual) piiksid, polosirgid,
pulloverid, kapuutsita pusad, kardiganid ning kleidid-seelikud. Miks mitte kéia iga pdev ka
iilikonnas!

Riietumiskoodeks on koostatud Tallinna Prantsuse Liitseumi Opilasesinduse eestvedamisel
ning Opetajate ja lastevanemate esindajate osalusel 2022/2023. dppeaastal ning selle on heaks
kiitnud kooli direktor ja hoolekogu esimees 23. mail 2023.

Maria Paavel Peter Pedak Mikk-Alvar Olle
Opilasesinduse president direktor hoolekogu esimees
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